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IoN laNOSI
FoTto: AURA CHRISTI

u are nimic spectaculos peisajul scal-

dat iIn cea mai puternicd lumina din

memoria mea si care imi trimite o cal-

dura placuta in inima, chiar si atunci
cand il strabat pe un vant aspru ce amorteste maini-
le negustorilor din spatele putinelor standuri strada-
le. O cladire masiva si austera, centenara, deschide
in evantai coltul unei strazi, avand in fata un parcu-
let ce pare, in plin soare, un petec de pasune a raiu-
lui. Latura din spate este strajuita de fatada unei
biserici, zugravitd in culorile cerului. Gratie
Providentei, acest teritoriu din centrul Buzaului nu
a fost afectat de elanul constructiv ce a facut sa dis-
para, de exemplu, cinematografele Balcescu, unde
veneau in turneu orchestre simfonice, si Pintilie, cu
alura sa de fortareatd medievala — ca un preambul al
unei vizite la castelul lui Marghiloman. Dar chiar
daca ar disparea fizic, acest spatiu ar continua sa
existe In memorie ca atunci, la saptesprezece ani,
cand am 1esit din sala de concurs a Liceului Hasdeu,
stiind, nu doar ca scrisesem bine, ci ca avusesem
snspiratie”.

,Inspiratia” unui comentariu despre Rebreanu
nu-1 parvine uneil adolescente olimpice in mod spon-
tan. Fara sa ma rezum la persuasiva argumentatie a
lui Ton Ianosi in jurul romanului Rdscoala, ideile
sale din Romanul monumental si secolul XX germi-
nasera in mintea mea, facand loc intelegerii, admira-
tiel 1 unei dezvoltari proprii. Nu mai stiu exact ce
vise ma purtau pe strada ce sfarsea Inaintea unei
librarii cu carti in engleza, tiparite cu harnicie de o
editura ruseasca, dar sa semnez intr-o zi alaturi de
Ion Ianosi, intr-o revista, trebuie sa fi fost unul din-
tre ele. Rareori se intampla acum ca profesorii uni-
versitari sa descinda in amfiteatre invaluiti in aura
proiectelor adolescentine de implinire intelectuala.
Nu ca nu ar dispune de propriile scrisori de acredita-
re. Performanta este scrupulos contabilizata intr-o
epoca pozitivista si procedurala, care nu mai mizea-
za pe creativitate, seductia intelectuala fiind si ea
suplinita de un personal instruit, chiar gi in straina-
tate, asupra ,metodologiei de evaluare”. Se poate
constata ca imperativul kantian, al sprijinului pe
propria putere de judecata, al refuzului mandatarii
acesteia, care punea capat, in secolul luminilor, dog-
matismuluil medieval, s-a pierdut, ca si increderea in
deliberarea unui creier la purtator. Citind figele
intocmite conform acestor norme, te rusinezi ca nu ai
stiut, pana in acel moment, ca titularul este o perso-
nalitate. Odata trezit din hipnoza, realizezi insa ca
ai fost victima unei geniale strategii de poleire a
nimicului.

Personalitatile autentice sunt acelea care con-
tinua sa-ti jaloneze tot drumul, daca ti l-ai ales in
spatiul culturii, i1 care au ecou in constiinta publica.

Profesorul de esteticd, pe care inca il mai aso-
ciam cu criticul literar ipostaziat mai intai intr-o
carte, reprezenta celalalt pol al modei formalist-
structuraliste consumata cu intarziere in Romaéania
anilor gsaizeci-saptezeci, dar cu entuziasmul evadarii
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din chingile dogmatismului mar-
xist. Daca un Sorin Alexandrescu
intocmea statistici de foneme, Ion
Tanosi sustinea, contra curentului,
o estetica pe care astazi o numim
postmodernd, adica a de-diferen-
tierii esteticului de restul semio-
zel sociale. Valoarea esteticd, ne
spunea, are multe fatete: formala,
dar si politica, etica, religioasa...
In acelasi timp, apara potentialul
speculativ, jocul liber si creator al
mintii teoretice, ceea ce contrasta
in mod paradoxal cu noul dogma-
tism al arsenalului terminologic si
metodologic desfagurat de structu-
ralism si tel-quelism. Una dintre
anecdotele prin care obignuia sa
ne smulga din atmosfera tensio-
nata a unui curs de filosofia artei
a fost aceea a unul pariu cu un
coleg din vremea studentiei: se
angaja ca, indiferent de subiect, sa
aplice teoria in cauza in analiza
romanului Capitan la cincispreze-
ce ani...

Un comentator al ,culturii ruse” nici nu s-ar
putea apropia de obiectul sau prin alta metoda decat
aceea a studiului cultural, contextualizat. Figurile
proeminente din galeria filosofiei si literaturii Rusiei
moderne, care figureaza in sumarul celui de al doilea
volum de Autori si opere (Europress Group, 2009), in
care Ion Ianosi si-a adunat studii mai vechi si mai
noi, unele, substantial revizuite, nu au avut constiin-
ta vreunei granite intre viata si text. [deea revolutio-
nara s-a impletit cu exilul siberian sau occidental,
marsul pana la Paris alaturi de oastea care l-a
infrant pe Napoleon, sau ani de prizonierat in ocna.
Satira aristocratului anarhic, afectand dispretul
pentru societate si poza damnatului de scoala byro-
nica, a luat, in Occident, forma activismului protes-
tant lucrativ, in vreme ce, in Rusia, prototipul, paro-
diat de Pugkin in Evgheni Oneghin, a evoluat catre
un nou tip social 1 personaj literar: ,,omul de prisos”,
care ramane dator societatii, prin neimplicare si ine-
ficienta.

Scriitorii rusi au si fost perceputi ca o camera
de rezonanta a istoriei de catre publicul larg. Pe
Donul linistit, voluminosul roman al lui Mihail Solo-
hov, cu coperti cartonate, ce-1 servea tatalui meu de
suport pentru lampa de citit, dar pe care o si rasfoia
adeseori, nu putea sa nu afle ecou, prin povestea
rezistentei cazacilor, in sanul unei familii devalmasi-
te de comunism.

Studiile lui Ton Ianogi se incadreaza intr-un
gen mixt, de filosofie a culturii si civilizatiei, invi-

tand la meditatie si comparatii de specific national
mai curand decat de istoricitate a formelor literare si
stilurilor. Naratiunile care confera unitate culturii
europene sunt declinate diferit de la vest la est,
intr-o asemenea masura incat sa lase impresia dis-
continuitatii si autonomiei. Tema relatiei dintre indi-
vid si societate, pusa in circulatie de filosofia poziti-
vista, este, pentru scriitorul occidental, prilej de
demonizare a mecanismului si de afirmare a hedo-
nismului individualist, in vreme ce Tolstoi, in relata-
rile bataliei de la Sevastopol, este fascinat de spiritul
de sacrificiu al iobagului, absorbit de mitul ,,mamei
Rusia”. Pare o ironie a istoriei sa-1 vezi pe decembris-
tul Aleksandr Herzen absolutizand patriotismul, in
aceeasl masura ca si cenzura imperiala, atunci cand
asemuieste eroii razboiului cu Napoleon personajelor
din Iliada s1 Odiseea sau celor din basmele copilariei.
Este interesant de observat ca si Sorin Alexandrescu
(Privind tnapoi modernitatea), contaminat de spiri-
tul Occidentului, unde s-a refugiat de timpuriu, a
zugravit in culori sumbre armata romana, desculta
si infometata, care a luptat in Razboiului de
Independenta, combatand versiunea oficiala, epopei-
ca si insensibila la suferintele indivizilor. In realita-
te, dinamica istoriei afecteaza gestul de valorizare a
actului existential, Ion Ianosi remarcand, de exem-
plu, cum conflictele de clasa, din unele romane
rusesti, dispar in momentul in care este in cumpana
destinul national.

Mitul autonomiei estetice a artistului si divor-
tul de societate, de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX, ilustrat de emblematicul Des
Esseintes din A Rebours, de Huysmans, genereaza,
in literatura rusa, constiinta umana nefericita. Este
interesant sa compari cum betivul din Gratie, una
dintre povestirle din volumul Oamenii din Dublin,
de Joyce, este ,ridicat” si salvat prin cultura, al carei
climat rarefiat, rupt de realitate, semnifica, la
Dostoievski, dimpotriva, claustrofobia subteranei
degradante, hubris-ul fatd de umanitate: ,Omul din
subterand” e ,,omul-la-modul general”, neviu, mortifi-
cat de teorie, idei, carti, de stiintd, civilizatie, progres,
de catre o ,linie” urmatd, burghezd ori socialistd,
ajungand pe toate aceste cdi un insingurat, un strain
de ,,viata vie”, un atom innebunit de faptul ca nu-si
mai cunoaste si recunoaste locul intre oameni, in
aceastd lume st in lumea de apoi (77).

Poate ca dualitatea ,Hristos si Antihrist”,
tematizatd de Gogol, Dostoievski, Merejkovski sau
Bulgakov, nu a fost ,,un laitmotiv rusesc”, dublul lui
Nietzsche, ,Hristos s1 Dionisos”, din Ecce Homo,
fiind o varianta estetizata, dar fara sa dobandeasca,
in Vest, profunzimile crizei spirituale dostoievskiene,
indreptate contra universalismului nihilist, sau sa
deving, ca la Vladimir Soloviov, punctul de plecare al
unei utopii goetheene de infratire a umanitatii.
Autorul pare sa vada in autorii comentati, nu doar
vizionari si utopisti politici, ci profeti ale caror previ-
ziuni se cuvine a fi luate 1n serios: secolul al XX-lea,
Soloviov ,,il vedea ca epoca ultimelor mari razboaie;
tar pe al doudzeci st unulea — ca epoca unet paci min-
cinoase instaurate intr-o unitara impadrdtie europea-
nd si apoi universald, care se dovedegte curand a fi
imparatia raului generalizat. [...] In viziunea sa
lumea va asista la inlocuirea materialismului teore-
tic printr-un spiritualism declarat — numai ca genia-
lul exponent al noului spiritualism se va multumi cu
un bine apdrat declarativ si instaurat fraudulos”
(164-5).

Rolul de mediator intre Est si Vest, intre bise-
rici crestine si stat, pe care Soloviov il visa pentru
Rusia, este jucat, in istoria narativa a lui Ion Ianosi,
de scriitori emigranti, evadati dintr-o lume a infrun-
tarilor politice extreme, in care, ca in Donul linistit,
nu exista solutii sau posibilitati de alegere a binelui.
Celebrul Vladimir Nabokov i se prezinta ca studiul
de caz al unui nou pariu castigat, de data aceasta, la
modul cel mai serios. Metoda dialectica, a carei inde-
lungata folosire indica, la Ion Ianosi, existenta unei
structuri intelectuale de profunzime, ii serveste
drept quod erat demonstrandum pentru ipoteza
implicarii sociale a scriitorului rus, in pofida superfi-
cialelor manifeste estetizante. Plasat in contextul
distopiilor totalitariste europene, care-1 aduce la un
numitor comun pe Zamiatin, Platonov, Huxley,
Orwell, Koestler si Kafka, Nabokov apare ca un exi-
lat care a luat cu sine, in Occident, o viziune si poe-
tica de sorginte gogoliana: In primd instantd si con-
form programului sdu, jocurile le-a imaginat nu pen-
tru altii, ci exclusiv pentru sine. A pdtit insd, in rand
cu personajele sale, o rasturnare a jocului. [...]
Estetismul sdu a ajuns, involuntar, sa transmitd st
purificatoare apeluri la moralitate. Gratuitatea sa
aparentd s-a rasfrant in suflete cu gravitate. Pe
Dostoievski si Freud i-a refuzat tot ca ,blestemat
posiholog” (formula lui Stavroghin despre Tihon, in
Demonii), obligat sd continuie, dupd ei si dupd
Nietzsche, diagnosticarea nihilismului, decadentis-
mului si abisurilor inconstientului (267-8). O
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